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Program

O smrti i jubavi, dvije pjesme na stihove Luke Paljetka (2014.)

Mala teza o smrty
Ni jedna ruza

Margareta Klobucar, sopran 1 Trio Elogio

(Petrit Ceku, Pedro Ribeiro Rodrigues 1 Tomislav Vuksié, gitare)

Trijalog, za gitarski trio (2018.)
Trio Elogio

Pjesmice sa dna skrinje, na narodne tekstove iz Dalmacije (2020.)

Mare moja, duso moja
Ninaj, ningj, zlato moje
Savila se tuga oko mene
0y, pitomi sokole

Margareta Klobucar, sopran 1 Maroje Br¢i¢, gitara

Bagatelle za kuénu upotrebu, za Cetiri gitare (2021.)

Mosso

Omaggio a Nino Rota — Allegretto
Andante molto comodo

Vivace

clanovi Trija Elogio 1 Maroje Brci¢, gitara

> Zoran Jurani¢
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Damenball, za klavir cetverorucno (2021.)
Kosjenka Turkulin 1 Iva Ljubici¢ Luki¢, klavir

Apsyrtides, fantazija za rog i klavir (2022.)
Bank Harkay, rog 1 Filip Fak, klavir

Sonata za klarinet i klavir (2022.), praizvedba

Andante
Allegro non troppo

Davorin Brozi¢, klarinet 1 Filip Fak, klavir



O djelima s programa

Z.a autorski koncert u povodu svoga 75. rodendana akademik
Jurani¢ odabrao je instrumentalne 1 vokalnoinstrumentalne
komorne skladbe nastale u posljednjih osam godina, odnosno —
ako 1zuzmemo najstarije medu njima, dvije pjesme O smrti 1 fjubavi

(2014.) — u posljednje tri godine.

Pjesme O smurti i ljubavi nastale su na stihove knjizevnika

1 prevoditelja, akademika Luke Paljetka (Dubrovnik, 1943.),
autora u Cijem je pjesnistvu, obiljezenome postmodernim spojem
tradicije 1 moderniteta, Jurani¢ prepoznao poetiku srodnu

svojoj. Njihova je suradnja iznjedrila Paljetkovu prilagodbu
vlastite farse, Govori mi 0 Augusti (1974.), u libreto za Jurani¢evu
najnagradivaniju operu (1978. — 1999.) te zajednicku prilagodbu
Paljetkova teksta za radiodramu Posfednyi Jetni cojet (1989.) u
libreto za Jurani¢evu opernu fantaziju (2012. —2013.).

»Dutje najoece tagne naseg postojanga — Smit © Ljubav — od pamtivijeka
nadahnjuju pjesnike, stikare, glazbenike. .. U Paljetkovim pjesmama ovog
malog diptiha Smrt je odjevena u smirujucu i snovitu utjehu poput one

u zadnjem stavku Fauréova Requiema, dok je razigrani tryjumfalizam
Ljubavi, utjelovlien u simbolu ruze, predstavljen kao imperativna

potreba hudskog postojana. Tim sam kljucem pokusao odskrinuti vrata
mnogostrukih pjesnikovih vizija, kao @ naci skrivene Sifre uglazbljwanja te
poezye; paradoksalno, Paljetkov se savrseno muzikalni stih svojim cCestim
opkoracenjima opire jednostavnoy glazbenoj periodizaci, pa nye bilo lako
pronaci put do pune korespondencije stiha 1 glazbe. No kombinacya zvuka
gitara 1 Zenskoga glasa pruzila mi je mogucnost poetskog i zaigranog
pristupa stthovima, na zasadama tradicionalnoga glazbenoga govora kot —
pogotovo u drugoj pjesmi — prirodno korespondira s Paljetkovom ludickom
raspjevanoscu. “ ( Juranic, 2014.)

< Zoran Juranié
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Prvu pjesmu, Mala teza o smrti, Jurani¢ je oblikovao kao
dvodijelnu pjesmu s prologom i epilogom, u kojoj stih — tezu

— 1z naslova: Smrt, to je samo drugi poredak istih stvari pri svakom
njegovu ponavljanju u dionici glasa drukcije ritmicki nijansira,
zadrzavajudi isti metar u inace bogatoj polimetrickoj horizontali,
§to ga naglasuju akordicke strukture triju gitara, koje potom
krec¢u svojim putom — prva i druga gitara paralelno, a treca

u protupomaku ili akordima, stvarajuci tako 1 u glazbi ,,drugi
poredak istih stvari. Drugi dio pjesme u dionici glasa dugim
notnim vrijednostima naglasuje rijeci &jelo, zvijezde, kapet, povyest,
byelom, ¢ka, vz iste ritmicke pokrete triju gitara. Rije¢ smrt Jurani¢
pri svakom ponavljanju sve vise naglasuje (od p do ff), $to snazno
odjekuje unutar dinamickog raspona skladbe, koji se krece od p

do mf.

Nijedna ruZa, prokomponirana je pjesma s gitarskim preludijem,
interludijima 1 postludijem. Svaka od njezine Cetiri strofe
razlicitoga karaktera zavrsava refrenom na stih No s puede vivir
sin amar! v maniri fandanga. I tu Jurani¢ pomno slijedi stih, rimu
1 metar pjesnickoga predloska koji neodoljivo odise tradicijom.
Jurani¢ diptih povezuje kratkim motivom iz prve pjesme na
kraju druge. U obje pjesme kromatikom zasi¢ena dionica
mezzosoprana ima ravnopravne partnere u dionicama triju
gitara.

Pjesme su 16. kolovoza 2014. na Dubrovackim ljetnim igrama
praizveli Renata Pokupi¢ i Dubrovacki gitarski trio.

s juraniceva glazba za Paljetkove presme zouct neoekspresionisticki s
potrebnim detaljima koji su obojali pyesnicke predloZak. Renata Pokupié

t u suvremenom glazbenom izricaju odabranih pjesama pokazala je svoju
Pevacku yjestinu. Pritom je imala sigurnu podrsku u Dubrovackom gitarskom
tryu ... (lleana Grazio: Suvremena hrvatska vokalna bastina,
Klasika.hr)



Svoju prvu skladbu za gitaru Jurani¢ je napisao za najuglednijega
hrvatskoga gitarista, Darka Petrinjaka, 1999. 1 otad su njegove
skladbe za gitaru na repertoaru svih hrvatskih gitarskih
ansambala. O tome koliko gitaristi cijene njegove skladbe, govori
¢injenica da je upravo njegov Trijalog bila jedina hrvatska
skladba praizvedena na koncertu sto ga je Zagrebacki gitarski
trio odrzao u povodu 35 godina djelovanja. Naslov djela ne
sugerira samo broj izvodaca nego 1 trodijelnost forme, s uvodnim
motivom (Andante maestoso) koji instrumenti donose jedan za
drugim, ¢ime se naglasuje njihova samostalnost. Dijelovi skladbe
ispunjeni su naizmjeni¢cnim homofonim 1 imitativnim odsjecima:
prvii tredi obiljezavaju triole, a drugi sekstole. Svaki je odsjek sve
polimetricniji, kao razgovor koji se zahuktava, s kulminacijom na
kraju.

wamishena kao ravnopravni razgovor triju glazbenika, ova skladba ima tri
odsjeka — brzi, polagani 1 fugirani brzu, kojima prethode uvodne konverzacye
u kopima poput kurtoaznih pozdrava sviraci nastupaju jedan za drugim;

iako graden na istom motwu, svaki je od ta tri woda dyelomicno melodyski 1
ritmacke promyengen 1 woodi u odsjek kojemu prethodi. U zavrsnom slobodnom
Jugatu glavu teme, koja se kao pregnantan ritmicki signal pojavljuje vec u
proom odsjeku, uvyek donose sve tri gitare, da bi se na vrhuncu pojavio u
Jorte dinamict glavni motiv polaganog odsjeka, zaokruZwsi time dvostruku
motwicku ulancanost skladbe. “ ( Juranic¢, 2022.)

Godine 2020. Juranic je iz bogate zalihe dalmatinske tradicijske
poezije odabrao Cetiri Pjesmice sa dna Skrinje koje govore

o ljubavi — momacko-djevojackoj (Mare moja, duso moja, Savila se
tuga oko mene, Oy, pitomi sokole) 1 majcinskoj (Ninaj, nanaj, zlato moje).
Zapisali su ith Olinko Delorko (Konavli, Split) 1 Kresimir Mlac¢
(Prvi¢ Luka). Konavoski ljubavni dijalog Mare moja, duso moja

~ Zoran Juranié
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Juranic je uoblicio u dvodijelnu pjesmu s uvodom 1 kodom, a bez
puno promjena metra, zadrzavajuci ipak kromatikom bogatu
melodiku 1 harmoniju. Uspavanka, takoder iz Konavala, Ningj,
nangj, zlato moje, trodijelna je pjesma; Savila se tuga oko mene iz
Prvi¢ Luke u Juranicevoj je uglazbi prokomponirana trodijelna
tuzaljka, dok je Oj, pitomi sokole iz Splita oblika scherza. U sve
pjesme ciklusa uvode gitarski preludiji, a strofe ili njihovi dijelovi
odvojeni su interludijima. Juranic¢ se suzdrzao od obilne uporabe
horizontalne polimetrije, zadrzavajudi ipak kromatikom bogatu
melodiku 1 harmoniju, bez puno dinamickih sjencanja. Vezu

s tradicijskom glazbom Juranic¢eva uglazba u najvecoj mjeri
pokazuje simetricnoséu, proporcionalnoséu dijelova pjesama.

Ciklus su na Dubrovackim ljetnim igrama praizveli
mezzosopranistica Janja Vuletic 1 gitarist Maroje Br¢id, 8.
kolovoza 2020. u atriju KneZeva dvora.

wLapidarnost t 1zraZagna iskrenost tih stthova zahtyevala je odgovarajucu
glazbenu nadgradmu koja, 1ako lisena direkinih folklornih asocyacya, nastoji
sacuvaty komunikationu neposrednost predloZaka, unatod zahtjevnoj teksturi ¢
razvyentjem korespondiranju gitarske 1 vokalne dionice, u granicama prosirene
tonalitetnosti. ““ ( Jurani¢, 2020.)

Dvije godine poslije Tryaloga za tri gitare Jurani¢ za Hrvatski
gitarski kvartet sklada Bagatelle za kucénu upotrebu (2021.).
Prva je bagatela, Mosso, trodijelna pjesma s kodom, Andante (quast
doppro meno) — Mosso. Osjecaju nestalnosti, kolebljivosti doprinose
stalne mijene metra. Omaggio a Nino Rota (Allegreto) melodiozna je
trodijelna pjesma sjetna ugodaja, s kodom. Andante molto comodo
dvodijelna je pjesma ugodaja barkarole, u kojoj se glavni eteri¢ni
motiv prvoga dijela pretapa iz dionice u dionicu, dok se glavni
triolski motiv drugoga dijela pri ponavljanju prvoga pojavljuje
poput male prijetnje idilicnome ugodaju prvog dijela. Dvodijelni



Vivace oprecnog je karaktera, ¢ija odlucnost 1 ¢vrstoca proizlaze iz
uglavnom homofonog sloga 1 stalnog, nepromjenjivog metra.

Uz praizvedbu skladbe u Sisku, 13. listopada 2021., skladatelj je

napisao sljede¢i komentar:

Naslov ovih Cetiriju mingjatura sugerira nepretencioznost i namjeru ugodne
glazbene komunikacije cetvero vrhunskih glazbenika. Mislim da sastav
kvarteta — bio on gudacki, puhacki, gitarski ili neki drugi — pruza idealan
okvir zajednistoa u jednakosti, nadopurnjavanju 1 uZwanju u muzicirayu.

Lako raspored bagatela sugerira ciklicki oblik sheme brzo — skercozno —
polagano — brzo, njihova povezanost ostaje na razin kontrasta, bez motwicke
povezanostr. U drugoj sam bagateli nastojao odati pocast Ninu Roti, cja je
Sfilmska glazba svojom planetarnom popularnoséu zasjenila ne manje uspio
opus njegove ‘ozbiline’ glazbe neoklasicisticke jasnoce, elegancye v duha. <

Najbrojniju skupinu djela svoga opusa — komornu instrumentalnu
glazbu — Juranic¢ je u dvije nepune godine obogatio s cak Cetiri
skladbe 1 sve ih je uvrstio na program vecerasnjega koncerta.

Njima pripada i Damenball, skladba za klavir cetverorucno, niz
od sedam odsjeka plesnoga (1 manje plesnoga) karaktera. Uvodni
se Andante maestoso poput Musorgskijeve Promenade djelomic¢no
ponavlja nakon pojedinih odsjeka (Molto moderato, Allegretio,

Tempo di Valse, Andante calmo, Allegro), postajuci tako sadrzajnim 1
formalnim sredistem skladbe.

wRad su me dvye Sarmantne pyanistice, Kosjenka ¢ Iva, zamolile da im
napisem nesto za klavir Cetverorucno, odmah mi je pao na pamet ovay

naslov, koji sugerira razigrani i nepretenciozni karakter skladbe. U njoj se,
povezane uvodnim bitonalnim motivom kojim e u variranom obliku skladba
i zavrsit, nizu manje ¢jeline uglavnom plesne igrvosts, koje nastoje skriwenim
asocyacyjama podsjetitt na vremena frivolne bezbriznosty, tako daleka
danaswjem sumornom svyetu. “ ( Juranic, 2021.)

© Zoran Jurani¢
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Na narudzbu Osorskih glazbenih vecert Jurani¢ je ove godine
napisao fantaziju za rog 1 klavir koju je nazvao Apsyrtides,
prema zajednickom imenu za cresko-losinjsko otocje u anticko
doba, kada 1 Osor dobiva ime Apsoros, prema grckome junaku
Apsirtu, jednom od protagonista mitoloske price o Argonautima.
Skladba impresionistickog ugodaja nize kontrastne odsjeke:
idili¢ni Andante, skercozni Poco allegro, ekspresivni Poco adagio

na koji se nadovezuje Poco piu calmo e semplice s prepoznatljivim
primorsko-istarskim motivom te na kraju razigrani Allegro con brio
1 klavirski Allegro, koji zaokruzuju stavak podsjec¢anjem na uvodni
odsjek, Andante.

s lako sam Cestim posjetima 1 betovanjima emotiono vezan za Cres 1 Losin,
Apsyrtides ni u kojem slucaju nye programska glazba. Lovci na asocyacye
moZda ce se moci pohvaliti da su u pojedinim dyelovima skladbe naslutili
kliktanje bjeloglavih supova, blejanje ovaca, drevnost Valunske ploce i
glagolaskog pojanga, no tkivo 1 formalni plan ovog djela vodeni su samo
glazbenim razlozima. lako je u podnaslovu definirana kao fantazya, skladba
odage obrise prokomponirane Cetverodijelnosti prema ustalenom obrascu
umyereno — skercozno — polagano — brzo. Jedinstou u razlicitosti pomaZe
stalna prisutnost punktiranog motiwa kojim skladba pocinge 1 zavrsava te
tematska srodnost melodyskih fraza, cesto u prerusenom obliku.* ( Jurani¢,

2022.)

Tematsko 1 harmonijsko ishodiste najnovijega Juraniceva djela,
Sonate za klarinet i klavir (2022.), sazeto je u Sest uvodnih
akorada u klaviru (Andante). 1z te zalihe skladatelj dalje gradi
trodijelni prvi stavak, u kojemu ¢e glavni dijelovi biti odvojent
(najavljeni) upravo tim motivom. Napetost u prvoj temi klarineta
donose uzlazni skokovi velike septime, s naknadnim smirajem u
silaznim oktavama, dok druga tema pocinje uzlaznim kromatskim
nizom.



Drugi stavak Sonate (4llegro non troppo) gotovo je klasi¢ni rondo, u
kojemu su prijelazi izmedu dijelova povjereni klaviru. Na pocetku
posljednjega dijela Jurani¢ zaokruzuje skladbu reminiscencijom
na prvu temu prvoga stavka. U tom svom prvom djelu za klarinet
1 klavir nakon mladenacke Elegye iz 1962. Juranic¢ koristi klarinet
u punom rasponu melodijskih, registarskih, ritmickih 1 agogickih
mogucnosti, koje klaviru ne ostavljaju mnogo prostora ni potrebe
za melodijskim intervencijama, osim samostalnih nastupa u
prijelaznim pasazama.

Loran Juramié

—_
—_—
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Zivotopis

Dirigent i skladatelj, akademik Zoran Jurani¢ roden
je 25. lipnja 1947. u Rijeci, gdje je zavr$io gimnaziju 1 srednju
muzicku skolu. Od 1965. studira na Muzickoj akademiji u
Zagrebu najprije glazbenu teoriju, zatim kompoziciju kod prof.
Stjepana Suleka i dirigiranje kod prof. Igora Gjadrova. Nakon
diplome dirigiranja 1972. dobiva mjesto zborovode u Hrvatskom
narodnom kazalistu u Zagrebu, gdje je od 1988. stalni dirigent,
a od 2002. do 2005. i ravnatelj Opere. Suradivao je i s drugim
nasim opernim kazalistima, pa je 1989. — 1990. bio umjetnicki
ravnatelj Opere HNK-a Ivana Zajca u Rijeci, a 1992. — 1995.
11997. — 2002. Opere HNK-a u Osijeku. Uz to je od 1975.
bio (s prekidima) honorarni predavac¢ na Muzickoj akademijt
u Zagrebu te na Pedagoskoj akademiji u Osijeku 1 podrucnim
odjelima kazalisne Akademije u Riyjeci 1 Ostjeku. Od 2005. do
2010. radi na Muzickoj akademiji u Zagrebu u zvanju redovitog
profesora. Bio je stalni gost dirigent Opere Srpskog narodnog
pozorista u Novom Sadu, a od 2009. sef je dirigent Drustvenog
orkestra Hrvatskoga glazbenog zavoda u Zagrebu.

Kao dirigent debitirao je 1970., dok je za opernim
pultom prvi put nastupio 1977. u HNK-u u Zagrebu, vode¢i
predstavu Verdijeva Trubadura. Uz niz simfonijskih 1 koncertantnih
skladbi njegov repertoar obuhvaca pedesetak opernih djela iz svih
stilskih razdoblja. Nastupao je u svim zemljama bivse Jugoslavije
te u Italyji, Francuskoj, Njemackoj, Madarskoj 1 bivsem SSSR-u.

U njegovu skladateljskom opusu istice se operna farsa
Govort mi o Augusti (prema djelu Luke Paljetka), praizvedena 1999.
na Muzickom biennalu u Zagrebu, operna sapunica Pingvin
(Hamburg i Zagreb, 2007.), operna fantazija Posljednji letni coyet
(opet prema predlosku Luke Paljetka), koja je praizvedena u
Novom Sadu 2013. te potom izvedena u Zagrebu 1 Szegedu



(Madarska): tom je prigodom TV kanal Arte izravno prenosio
predstavu na internetu, $to je bio prvi medunarodni internetski
prijenos neke hrvatske opere. Godine 2021. s velikim je uspjehom
izvedeno u Rijeci 1 njegovo cCetvrto operno djelo, Opera po Kamovu.
Uz to treba spomenuti niz scenskih, orkestralnih 1 komornih
skladbi: operetno-kabaretski karusel Fritz ¢ pjevacica (Pecuh 1993.),
simfonijski torzo Inter arma narrant Musae (izveden kao balet u
Osijeku 1994.), Gagliarda (2002.) 1 Didaskalye (2003.) za gudacki
orkestar, Canti all’antica za violoncelo 1 gudace (1985.), Cantatina
za sole, zbor 1 udaraljke (1993.), Fanfaronata za puhacki orkestar
(1995.), A Luca Sorgo za komorni orkestar (2001.), Klavirski kvartet
(1973.), Sonate za violinu (1973.) 1 gitaru (2000.), Pjesme teskobe

za glas 1 violoncelo (1986.), Sinfonia umile (2005.), Gudacki kvartet
(2009.), Koncert za violu i gudace (2011.), Fesenji septet (2015.),
Craccona concertante (2017.), Tryalog za tri gitare (2019.), Bagatelle

za kuénu upotrebu za Cetiri gitare (2021.) itd. Izdana su mu i dva
autorska nosaca zvuka (2009. 1 2018.). Za svoje je opere ve¢inom
sam pisao 1 libreta, a u vise se navrata okusao i kao operni
redatel;j.

Kao dirigent s posebnim se interesom bavi zaboravljenim
ili rjede izvodenim djelima 1 skladateljima: povezavsi muzikoloski
interes sa svojom skladateljskom 1 dirigentskom vokacijom,
revidirao je 1izveo niz zanemarenih djela iz nase glazbene
bastine, poput psalma Babilonskijem nad rijekama 1 Osme simfonije
Luke Sorkocevi¢a, Gudackog kvarteta 1 psalma Dixit Dominus
Antuna Sorkocevica, Rekvijema za Rudera Boskovica Julija
Bajamontija i drugih. Glavni dio tog interesa posvecen je opernoj
bastini, a u njegovu sredistu bilo je djelo Ivana pl. Zajca. Od
1989. do danas revidirao je, priredio za izvedbu i izveo niz
Zajcevih scenskih djela: opere Lizinka, {latka, Ban Leget, Mislav (tu
je predstavu 1995. u Osijeku 1 rezirao), Amelia, operu-oratorij Proi
gryeh 1 operetu Momei na brod. Jedan je od osnivaca festivala Jajcevi
dani u Rijeci. Drugi skladatelj kojemu je posvetio punu pozornost
jest Istranin Antonio Smareglia — osim $to je izveo njegove opere

Loran Juramié
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Istarska svadba 1 Oceana, napisao je 1 vise muzikoloskih tekstova
o njemu te sudjelovao na znanstvenim skupovima u Hrvatskoj,
Sloveniji 1 Italiji.

Revidirao je 11izveo 1 operu Oganj Blagoja Berse te
ravnao praizvedbama opera Turct pod Siskom Miroslava Miletica,
Preobrazay Stanka Horvata 1 Crux dissimulata Srecka Bradica.

U Hrvatskoj 1 Italiji tiskano mu je vise muzikoloskih
radova o Zajcu, obitelji Sorkocevi¢, A. Smaregliji, R. Zandonaiju
1 drugima. S Drustvenim orkestrom HGZ-a izdao je 1 CD s
nepoznatim skladbama iz zbirke Udina-Algarotti (Robuschi,
Anfossi, Dittersdorf, Pleyel), koje je 1 priredio za izvedbu. Za tisak
je priredio 1 vise izdanja iz nase glazbene bastine, medu njima
1 operu Porin Vatroslava Lisinskog. Prevodio je operna libreta s
talijanskog 1 francuskog jezika. Neko je vrijeme (1970. — 1973.)
djelovao 1 kao glazbeni kriticar u Studentskom listu 1 Telegramu.

Za svoj je rad dobio vise priznanja i nagrada.
Spomenimo Nagradu najboljem dirigentu za vodenje predstave
Macbeth G. Verdija na Opernom festivalu u Ljubljani 1986.,
Nagradu Viadimir Nazor za 1990. godinu, Nagradu Josip Stolcer
Slavenski za 1992. 1 1999., Nagradu Grada Zagreba 2000., Povelju
Grada Rijeke 2001. te Povelju HAZU-a 2001. za operu Govori
mi o Augusti. Z.a svoj Koncert za violu 1 gudace dobio je 2012.
Nagradu Boris Papandopulo za najbolju skladbu nastalu u 2011.
godini, a istu nagradu dobio je 2022. za Operu po Kamovu. Z.a svoj
Posljednyi et coyget dobio je 2014. Nagradu HAZU-a i Nagradu
Milka Trnina. Nositelj je 1 ordena Danice hrvatske s likom Marka
Maruli¢a. Od 2014. godine redoviti je ¢lan HAZU-a.

Clan je Hrvatskog drustva glazbenih umjetnika,
Hrvatskog muzikoloskog drustva 1 Hrvatskog drustva skladatelja,
gdje je 2012. — 2016. bio i predsjednik, ¢lan ravnateljstva
Hrvatskoga glazbenog zavoda te Upravnog odbora fondova
Stjepan Sulek te Lovro i Lilly Mataci¢. Od 2010. do 2013. bio je i
predsjednik Upravnog vije¢a Zagrebacke filharmonije. Bio je ¢lan
mnogih ocjenjivackih sudova na raznim natjecanjima.



O opusu

,Pokusa li se Jurani¢ev opus ukratko karakterizirati, tezeci
pritom nekoj vrsti stilskog odredenja, nailazimo podjednako na
uporista 1 klizista. Uporista su vezana uz lako prepoznatljivu
konzistentnost u skladateljskom pristupu, estetickim idealima 1
lepezi postupaka organizacije zvuka. Cesta uporaba smanjenth
akorada, obilata kromatika 1 brojne alteracije, s vcemenom sve
slobodnije tretiranje disonance $to katkada dovodi do slobodno
tretirane tonalitetnosti, izrazita ritamska razvedenost, sklonost
za instrumentalno koloriranje, sve upucuje — u skladateljevim
postupcima 1 vjerojatnim intencijama — na bogato eklekticko
reminisciranje vec¢ine podpravaca modernistickih iskustava
(osim izrazito avangardnih). Zelimo li takvu ocjenu jos zbitije
suziti, mozda bismo u Juranic¢evu slucaju mogli govoriti o nekoj
vrsti neockspresionizma, pri cemu se ima u vidu ishodisna
tocka u fascinaciji Richardom Straussom jos iz studentskih
dana. Medutim, u nasem vremenu inace rijetka odlika vjernosti
vlastitome c¢redu, bez znacajnijih koncesija trzisnim ili snobovskim
pomodarstvima, u Juranic¢evu slucaju poznaje i razvojni put, a
on je pretezno blag u luku 1 neprekinut u tijeku. Tako izrazen
stav moze se jo$ protumaciti 1 kao autenti¢ni skladateljev
postmodernisticki refleks. Spomenuta klizista odnosit ¢e se na
pokusaje poblizeg odredenja Juranic¢evih referentnih tocaka

u povijesti europske umjetnicke glazhe 20. stoljeca, jer se
upravo u njihovu jedinstvenom repertoaru — a on nikada nije
strogo citatnoga karaktera — krije tajna Juraniceve skladateljske
umjesnostl, njegove bogatim iskustvom prozete struje glazbene
podsvijesti, preradene 1 amalgamirane u novu, specificnu i u
suvremenoj hrvatskoj glazbi nicemu slicnu poetiku.“ (Stanislav
Tuksar, iz teksta za autorski CD, Hrvatski suvremeni skladatelji —
Loran furanié, Cantus-HDS-HRT 2009.)
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Razgovor

TC: Uodi autorskoga koncerta $to su ga u povodu Vasega 75.
rodendana organizirali Hrvatsko drustvo skladatelja i izdavacka
kuca Cantus, popis Vasih djela sadrzi 75 skladbi. Zgodna
koincidencija, ali napisali ste sigurno veci broj djela, jer ste u
popis uvrstili samo izbor iz scenskih 1 mladenackih skladbi. Njih
ste jos obiljezavali opusima, ali taj ste obicaj, ¢ini mi se, napustili
negdje tijekom studija?

Z]J: Tako je. Zapravo, 1967., kada jos nisam bio u klasi prof.
Suleka, dakle bio sam jo§ na Teoretskom odjelu — jer to sam prvo
upisao, napisao sam skladbu Intermezzi contemplative, op. 21, koja
je mozda prva moja bas zrela skladba. Nakon toga mi se nekako
¢inilo previse preuzetnim da oznacujem skladbe opusima, tim
vise §to taj broj ,,21° nije tocan, jer neke skladbe od ovih prvih,
koje sam pisao gotovo kao klinac, nikada nisu dovrsene, a neke
nisam ni prije oznacivao opusima: recimo, prvu skladbu za zbor
koju sam napisao nisam oznacio opusom, kao ni jo$ neke skladbe.
Ali, eto, broj 75 jako lijepo izgleda — nisam bio svjestan da ih
toliko ima.

TC: Tako se u Vagem opusu kolicinom najvise isticu
instrumentalne komorne skladbe, po pozornosti koju su privukle
1 nagradama koje su zasluzile, najvaznije su u njemu opere.
Najplodniji ste hrvatski zivu¢i operni autor 1, ako je suditi po
priznanjima 1 nagradama struke, najcjenjeniji. Zapravo, cijeli Vas
profesionalni zivot, a ne samo opus, u najvecoj mjeri odreduju
opere. Je li ljubav prema toj glazbenoj vrsti bila zasluzna za to da
se odlucite na studjj dirigiranja, koji Vam je omogucio kontrolu
ne samo stvaralackog nego 1izvedbenog aspekta?

Z]J: Pa, na neki nacin jest. Ja sam roden u Rijeci 1 u mojoj kuci
govorilo se 1 hrvatski 1 talijanski — tata je sa svojom majkom
govorio talijanski, tako da sam bio bilingvalan od dje¢jih godina.



Vrlo rano sam s mojima poceo odlaziti na operne predstave

u rijecki teatar 1 opera me zaista na neki nacin zatravila ve¢ u
djetinjstvu. Studij dirigiranja pao mi je na pamet tek negdje na
drugoj godini studija na Muzickoj akademiji. Jedan od onih

koji su me na to poticali bio je prof. Stanko Horvat, koji mi je
predavao Sviranje partitura, 1 rekao mi: ,,Zasto ne biste Viisli i na
dirigiranje?* I onda sam pomislio: ,,Zasto ne bih?* i eto, tako sam
upisao dirigiranje, pogotovo racunajuci na rad u operi, koja mi je
uvijek bila nekako najinteresantnija ...

TC: Ai najkompleksnija ...

7]J: Jest, premda je zapravo mnogo lakse posti¢i nesto blisko
savrSenstvu u koncertnom dirigiranju nego u opernome, gdje
ima previse elemenata koji djeluju 1 koji mogu narusiti ono $to ste
zamislili. Dovoljno je da netko dode dvije sekunde prekasno na
scenu, pa nervozno zapjeva ili tako nesto... Ali, u svakom slucaju,
to je najuzbudljiviji dio dirigentskoga posla.

TC: Koliko Vam je vazno dirigirati svoja djela?

7J: Kao prvo, vazno mi je u smislu $to mislim da tad mogu postici
ono sto sam imao na umu skladaju¢i vlastito djelo — jednostavno
dodati djelu 1 svoju izvedbenu zamisao, $to uopce ne mora znaciti
da je to najbolje... Dozivio sam da su mnogi dobri dirigenti
izvodili moja djela 1 u njima pronasli neke detalje koje ja mozda
ne bih izvukao, a to je najcesce bilo dobro. U svakom slucaju,
postoji ta nekakva pric¢a o autenticnosti tumacenja kada skladatel;
izvodi svoja djela. Koliko je ona to¢na, ne znam, jer ima dosta
primjera u povijesti glazbe da su kompozitori zapravo tumaceci
svoja djela njima mozda poslali 1 krivu poruku. Zgodan primjer
jest Mascagni: postoji snimka njegove opere Cavalleria rusticana
kojom je on dirigirao — on je, izmedu ostalog, bio vrlo priznat

kao dirigent, medutim, ta je snimka po danasnjim kriterijima
toliko pretrpana agogikama koje su pretjerane, u tempima koja su
prema danasnjim mjerilima apsolutno prespora, a i izbor solista
je vrlo upitan, tako da je tesko reci da je to najbolje, ali ona crta
autenticnosti svakako postoji.

Loran Juramié
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TC: I tako ste nakon zavrsenog studija dirigiranja poceli raditi u
Hrvatskome narodnom kazalistu u Zagrebu, prvo kao zborovoda,
zatim kao stalni dirigent, a potom i kao ravnatelj Opere. Bili ste
umjetnicki ravnatelj Opere HNK-a Ivana Zajca u Rijeci 1, u dva
navrata, HNK-a u Osijeku te stalni gost dirigent Opere Srpskog
narodnog pozorista u Novom Sadu. Je li to bio samo stjecaj
okolnosti ili ste zapravo svjesno nastojali ostati stalno vezani uz
operu kao dirigent?

Z]J: Stjecaj okolnosti bio je taj da se, kad sam zavrsio studjj
dirigiranja, otvorilo mjesto zborovode u Zagrebu, sto je bilo
sjajno, to je bilo bas ono §to sam htio, baviti se opernim
dirigiranjem na prvome mjestu, $to ne znaci da sam ikada zelio
zapustiti koncertnu djelatnost, Stovise, bio sam vrlo sretan kad
sam imao priliku dirigirati koncerte... Ali nakon tog stjecaja
covjek koji zaista u ovim godinama jako dobro poznaje opernu
literaturu, 1 to 1 izvan onoga $to se zove ,,zeljezni repertoar®,
mozda sam bio kvalificiran da u kasnijoj fazi karijere preuzmem
1 vodenje opernih kuca, tako da sam, eto, imao zivotnu srecu
da sam u tri nase operne kuce radio vise godina kao ravnatelj
ili kao umjetnicki ravnatelj. Na taj sam nacin mogao utjecati i
na repertoar i, mogu re¢i s odredenom dozom ponosa, uvijek
forsirao domace skladatelje, koliko god je to bilo moguce.

TC: Vi ste kao skladatelj vjerojatno idealniji interpret djela
svojih suvremenika nego dirigenti koji nisu skladatelji — ili mozda
grijesim, ali sigurno ne zazirete od novog, necega s§to ne pripada
tzv. ,,zeljeznom repertoaru?

Z]: U svakom slucaju, kada pogledam povijest, vecina velikih
dirigenata bili su 1 kompozitori — Furtwangler je napisao
nekoliko simfonija, o Mahleru necu ni govoriti, 1 na§ Matacic je
komponirao... Tu je ta sjajna moguénost za ono sto ja mislim
da je najvaznije — da covjek, studirajuci neku kompoziciju moze
uociti 1 desifrirati put kojim je ona nastala, kako je skladatelj



mislio 1 onda lak$e dode do nekakve interpretacije za koju misli
da bi najbolje odgovarala upravo toj skladbi. S te je strane
kompozitorsko skolovanje jako pomoglo, mozda 1 vise nego samo
tehnicko dirigentsko skolovanje, u nacinu 1 smislu interpretacije
nekih djela.

TC: To je dovelo do toga da ste, osim $to na repertoaru imate
pedesetak opernih djela iz svih stilskih razdoblja, revidirali 1
pripremili za izvedbu 1/1li tisak te izveli 1 praizveli impozantan
broj hrvatskih opera, o kojima ste napisali 1 vise muzikoloskih
tekstova. Jesu li opet opere te koje su u Vama pobudile
istrazivacki, muzikoloski interes prema zaboravljenim ili rjede
izvodenim djelima i skladateljima?

Z]J: Djelomic¢no da, premda je prvo djelo koje sam muzikoloski
obradio 1 onda poslije 1 izveo, bilo, kako sam je nazvao,
Sorkocevi¢eva Osma simfonija, koja je 1 tiskana. To je zapravo
jedna njegova uvertira koja je izmakla Sulekovoj pozornosti kada
je radio redakciju Sorkocevicevih simfonija. Nakon toga sam se
poceo baviti pogotovo Ivanom Zajcem, jednostavno zbog toga $to
je ¢injenica da je on napisao 26 opera, koliko je napisao 1 Verdi,
prevazna da bismo mi zivjeli samo na slavi jednog Lrinyskog,

koji po meni 1 nije najbolja izmedu tih 26 opera. Tako da sam
pokusavao zainteresirati nase operne kuce, pocevsi s Lizinkom,
koju sam proucio 1 napravio klavirski izvadak. Na kraju je Rijeka
,»kliknula® u jednom trenutku 1 ondje sam postavio tu operu s
velikim uspjehom. Gostovali smo u Osijeku, Puli, Zagrebu, ¢ak i
u Bihacu, gdje je to bila prva operna predstava uopcée u povijesti.
Dakle, predstava je dozivjela velik broj izvedbi, tri obnove u
dvanaest godina, tako da se pokazalo da to nije bio uzaludan
posao. Nakon toga sam izveo jos sedam Zajcevih opera, $to u
Osijeku, $to u Rijeci, na zalost ne 1 u Zagrebu. Medutim, kad sam
bio direktor Opere u Zagrebu stavio sam na repertoar Lizinku, s
time da sam dao pokojnom kolegi Sasi Britvicu da je dirigira.

© Koran furanié
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TC: 1 sami ste u zadnjih tridesetak godina napisali Sest scenskih
djela. Svako ima druk¢iju podzanrovsku odrednicu, ako to tako
mogu nazvati. Fritz ¢ pjevacica (1993.) jest ,,operno-kabaretski
karusel®, Govort mi o Augusti (1978. — 1999.) ,,operna farsa®,
Pingving (2007.) ,,mala burleskna sapunica®, kakva je 1 jedna
epizoda viseautorskog bijenalskog projekta, Soap-opere (2015.),
dok je Poslednyi fetni coet (2012. —2013.) ,,operna fantazija‘.
Otkuda sklonost ili potreba za odabiranjem takvih predlozaka sa
zanrovskim uklonima u nesto naizgled ,,manje ozbiljno*?

VAR éinjenica da sam svoju prvu operu, Govori mi o Augusti, radio
vise od dvadeset godina, govori o tome da sam se prilicno tesko
odlucio na to da krenem u opernu produkciju, odnosno da sam
jako pomno trazio $to bi danas mogao biti operni size, odnosno
operni libreto, koji sam obi¢no pisao u suradnji s autorima
knjizevnih predlozaka. ,,Operna farsa” djelovalo mi je kao nesto
jako korespondirajuce s danasnjim vremenom, jer mi se ¢inilo
kako realizam u operi danas djeluje jako anakrono. To je jedan
od razloga zasto sam iSao u malo ,,i$¢asene* price: Paljetkova
Augusta vrlo je poeticna farsa s izletima u lascivnost, ali s opéom
potkom koja je zapravo teznja za nedokucivim idealom ljubavi.
Pingvini su nadrealisticna farsa koja govori o losoj budué¢nosti koja
je moguca. Poslednji [etni coget zapravo je poeticna prica, dok sam
se u Opert po Kamovu, zahvaljujuéi tome $to sam uzeo Kamovljev
libreto, na neki nacin vratio odredenoj vrsti realizma, koji je

kod Kamova opet potpuno ,,pomaknut™. On ima likove koji su
apsolutno nerealisti¢ni, tako da ta naizgled veristicka pri¢a ima
svoju puno dublju i druk¢iju pozadinu.

TC: Tu ste operu napisali za izvedbu u Ryject kao Europskoj
prijestolnici kulture 2020. Taj hommage prerano umrlome
rijeckome knjizevniku koji je, djelujuci u razdoblju hrvatske
moderne, svojim djelima anticipirao hrvatsku knjizevnu
avangardu, naglasili ste 1 naslovom djela. Tim se naslovom,
umjesto zanrovskoga uklona, odmicete od izvornog naslova
Kamovljeva libreta, Kad slyepei progledaju.



Z]: Tu opernu vecer zamislio sam u dva dijela: napisao sam
Prolog koji je u osnovi Kamovljeva pjesma P 5., u kojoj se
obracunava sa svim temama koje su bile u modi pjesnistva
njegova doba, dakle temama rodoljubnog, ljubavnog 1 socijalnog
pjesnistva. Zato sam u Prologu upotrijebio tekstove njegovih
suvremenika: Kranjcevica za ljubavnu poeziju, Harambasica

za rodoljubnu 1 Matosa za socijalnu. Te odlomke pjeva zbor, a
Kamov ih prekida 1 govori o tome da on nikad nije htio biti takav
pjesnik niti ¢e to biti, on je pjesnik psovke, pjesnik psovaca. Iz tog
Kamova koji pjeva Prolog na neki nacin izlazi lik Paje u njegovu
libretu, koji takoder govori ono sto Kamov misli, a $to zapravo
nema veze s onim §to se dogada na sceni, odnosno on se na neki
nacin ruga svim tim emocijama izmedu likova na sceni. Zato
sam to nazvao Opera po Kamovu, jer je samo drugi dio Kamovljev
libreto koji se zvao Rad slyepet progledaju, $to je njegov pomalo
ironican naslov, dok se Derencinov predlozak zvao Slyepceva zena.

TC: Svaka je Vasa opera iznimno dobro primljena, i od publike i
od strucne javnosti.

Z]J: Da, to mi je drago. Pocelo je s Augustom koja me je na neki
nacin vratila u skladateljsku orbitu, da tako kazem, jer sam prije
toga razmjerno sporadi¢no izvodio svoja komorna ili orkestralna
djela, nisam bio stalno prisutan kao kompozitor niti sam bio u
glavnoj struji koja je dominirala. S Augustom se to na neki nacin
ipak promijenilo. Ono $to mi je osobito vazno jest da su moji
kolege kompozitori jako dobrim komentarima popratili to moje
djelo, neki od njih su ga 1 dva-tri puta gledali, tako da mi je to
bila velika satisfakcija, znacilo je da sam ipak na dobru putu.

TC: Uza scenska djela, u Vasem su opusu ravnomjerno
zastupljene orkestralne skladbe (8), djela za gudace (4),
koncertantne skladbe (3), skladbe za solo instrument (5) te vokalne
1 vokalno-instrumentalne skladbe (8), a skladali ste 1 scensku
glazbu te glazbu za filmove. Najveci broj djela (24) napisali ste

za instrumentalne komorne sastave, medu kojima je najmanje
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ciklickih skladbi za klasi¢ne sastave, poput kvarteta, kvinteta,
sonata... Skloniji ste davanju poetskih naslova, medu kojima s
vremenom ima sve vise postmodernisticki ironi¢nih.

Z]J: Ima 1 takvih naslova, to su 7ri kardioloske dyagnoze, pa i
Damenball mozda ima neku postmodernisticku ironiju, medutim
davao sam poetske naslove 1 djelima koja su ciklicke forme,
recimo Spuritus ludens, quast Concertino za klavir 1 mali orkestar...
Naslov je nesto §to moze pomodi u prvoj percepcijt skladbe,
pobuditi onaj prvotni interes da se uopce pozeli nesto poslusati,
tako da mislim da je to dosta vazno. Naravno da sam pisao 1
skladbe koje se zovu ,,sonata®, ,,gudacki kvartet™, ,,simfonija®,
ali vec¢ina njih ima neku odrednicu koja mozda ukljucuje moja
razmisljanja, ne o sadrzaju, nego o namjeri toga djela...

TC: ... zapravo o glazbenom sadrzaju djela? Ponekad ste u
naslovima bili suzdrzani, bez obzira na to o kojemu je obliku
rije¢, a u posljednje vrijeme opustenije se odnosite prema odabiru
naslova, koji svojom ironi¢noscu izazivaju znatizelju 1 pozivaju na
slusanje.

Z]J: Na neki nacin, da. Zgodna je epizoda kada sam pisao Bagatelle
za kucénu upotrebu, neki su mi kolege rekli: ,,Pa nemojte tako,

to zvuci kao da nije bas ozbiljno®, ali ja sam rekao: ,,Pustite,
vidjet ¢ete da e to biti dobro®. Na kraju su ¢lanovi Hrvatskoga
gitarskoga kvarteta izdali CD s pet skladbi i nazvali ga po mojoj
skladbi. Znaci da je taj naslov na neki nacin ipak bio ,,pogoden®.

TC: Kada ste spomenuli izvedbe 1 dobar prijam Vasih skladbi
kod izvodaca, mnogim se skladateljima dogodi da im djela ostanu
neizvedena, $to je kod Vas sasvim izniman slucaj — samo su dva
ostala neizvedena, ali ¢ini se da ste ta djela zapravo napisali
,»samo za svoju dusu®?

Z]J: Naravno da svatko od nas pise neke stvari za vlastitu dusu,
padne mu na pamet neka ideja 1 zeli to zapisati. To mi se
dogodilo s Koncertom za violu, sigurno pet-sest godina prije



nego $to je napisan, kad sam jednostavno skicirao glavne teme te
kompozicije 1 pomislio: ,,Ovo bi jednog dana trebalo napisati.*

I onda je dosla prilika da skladbu napisem 1 da se izvede u
Varazdinu. Medu posljednjim mojim djelima nije izvedena
Metastasiana za dva zenska glasa, rog 1 harfu, medutim 1 ona je
takoder bila namijenjena izvedbi, i nadam se da ¢e doci na red.

TC: Koliko je izvodenosti Vasih djela pridonijela ¢injenica da ste
dirigent — mogli ste u izboru repertoara koncerta utjecati na to da
se Vase djelo izvede?

Z]J: Jesam, na neki nacin, medutim, dok sam bio na mjestu
ravnatelja Opere, jedino svoje djelo koje sam izveo bilo je
prigodom otvaranja obnovljenog osjeckog teatra, kada je u
koreografskoj verziji izveden moj simfonijski torzo Inter arma
narrant Musae. Inace sam se klonio toga da iskoristim tu priliku,
tako da nijedna moja opera nije izvedena za mojih mandata, ali
sam zato progurao neke druge stvari kao Lizinku, latku, Mislava u

Osyjeku...

TC: Koliko &esto Vam se dogadalo da su izvodaci trazili od Vas
da im napisete djela?

Z]J: Dogadalo se da dobivam narudzbe, i to dosta cesto u
posljednje vrijeme. Kad pogledam popis svojih skladbi, veéina
onih koje su nastale u zadnjih petnaest godina uglavnom su
narudzbe, odnosno poticaji glazbenika da im nesto napisem.

TC: Zapravo je to prirodan put, starinski, ali djelotvoran.

Z]J: Da, invencija 1 inspiracija lijepe su rijeci, ali kad si siguran da
¢e ti nesto biti izvedeno 1 kad vjerujes da to onaj koji je narucio
moze lijepo 1 dobro izvesti, to je sjajna inspiracija, dobar poticaj.

TC: Na Vagem stvaralackom putu vazni su gradovi koji su Vas
stvorili (Rijeka 1 Zagreb) 1 koje ste ,,0svojili*, odnosno koji su
Vas ,,posvojili” (Osijek 1 Novi Sad). U Riject ste rodent 1 odrasli,
Zagreb je Vas drugi dom, za Osijek 1 Novi Sad ste postali
profesionalno vezani. Sto Vama ti gradovi znace?

3 Zoran Jurani¢



2 Loran Juranié

Z]J: Svaki grad ima svoju dusu, koja te moze osvojiti u odredenom
trenutku. Osijek je posebna prica, to je bila situacija pocetkom
rata, kad su oni trebali ravnatelja 1 dirigenta 1 kad sam se,
ljubaznoscu 1 dalekovidnoséu tadasnjega intendanta Georgija
Para, uspio dogovoriti da budem honorarni ravnatelj Opere u
Osijeku, a da 1 dalje radim u Zagrebu, i zadrzim svoje dirigentsko
mjesto koje iz obiteljskih razloga nisam htio napustiti. Tako sam
u nekoliko navrata u Osijeku bio ravnatelj Opere 1 imao otvorene
ruke u stvaranju sirokog repertoara. Novi Sad je dosao kasnije,
medutim to je sredina koja me je vrlo lako osvojila 1, konacno,
ondje sam radio 1 praizvedbu svoje opere Poslednji letni cvijet, $to
je dokaz da sam vjerovao njima, kao §to su 1 oni vjerovali meni.
To ¢u trajno pamtiti kao jednu od vrlo uspjesnih suradnji, koja
je, nazalost, kasnije prekinuta vjerojatno zbog politickih razloga:
promijenila se politicka klima, tako da niti ja, niti mnogi drugi
hrvatski umjetnici nisu vise ondje tako lako dolazili. U svakom
slucaju, to je sredina u kojoj 1 dalje imam puno kolega 1 prijatelja
s kojima sam u kontaktu, tako da taj period ostaje u jako lijepoj
uspomenti.

TC: Jesam li propustila neko Vama vazno mjesto?

Z]J: Ne, to su cCetiri najvaznija grada. Naravno da sam na neki
nacin vezan 1 za Dubrovnik, jer moja majka je iz Dubrovnika,
tako da sam u djetinjstvu ondje provodio gotovo sve praznike.
Prije Domovinskog rata ondje sam vrlo ¢esto nastupao kao
dirigent, ¢ak sam tamo praizveo Sorkocevi¢evu Osmu simfoniju,
a poslije toga sam imao priliku da mi Dubrovacke ljetne igre
naruce skladbe, dva ciklusa za gitare 1 glas.

TC: U Vagem opusu, koji nastaje 1 raste vrlo ravnomjerno — od
1961., dakle od svoje 14. godine, svake godine skladate po jedno,
dva ili tr1 djela — primjecujem dvije cezure koje omeduju jedno
stvaralacki manje intenzivno razdoblje (1983. — 1987.). U tom
periodu, osim glazbe za TV filmove Cetina 1 TrebiZat te scenske
glazbe za Ujakov san I. M. Dostojevskog, nakon deset godina
dovrsavate svoju prvu koncertantnu skladbu, Canti all’antica (1975.



—1985.), Pjesan od profjeca (1985.) 1 Pjesme tjeskobe (1987.). Obje

su stvaralacke cezure trajale po cetiri godine (1979. — 1982. 1
1988. — 1991.). Iako ste 1994. na otvorenju obnovljenog HNK-a
Osijek praizveli svoj simfonijski torzo Inter arma narrant Musae,
pretpostavljam da je uzrok ovoj drugoj stvaralackoj cezuri ipak
bio rat. Sto je uzrokovalo prvu cezuru?

Z]J: 'Tesko je redi, ima vise razloga. Dakako, jedan je od razloga
taj Sto sam bio jako angaziran kao dirigent 1 zborovoda i to mi

je iinace oduzimalo mnogo vremena. Osim toga, izmedu 1979.

1 1982. rodilo mi se dvoje djece 1 naravno da je bilo drugih

briga 1 poslova... Ono §to moram re¢i jest da sam u to doba

— ne stalno, nego sporadicno, ali ipak vrlo ozbiljno — radio na
skicama za Augustu, Stovise, negdje 1985. — 1986. dovrsio sam 1
instrumentirao cijelu prvu sliku, ali dalje u tom trenutku nisam
i§a0, bio sam malo obeshrabren. Cak je u jednome trenutku
tadasnji direktor Opere, Janko Kichl, oko 1988. bio najavio
praizvedbu te moje opere. Trebala je biti izvedena u atriju
Mimare, medutim meni se taj prostor akusticki nije ¢inio dobar,
pa sam rekao: ,,Znas $to, pricekajmo, nisam siguran hocu li ja to
uspjeti dovrsiti dotad®, tako da je ta ideja tada propala. Ali poslije
je Biennale pokazao interes, tada ga je vodio Ivo Josipovi¢, 1 onda
je doslo do toga da sam to kona¢no dovrsio 1 izveo.

TC: 1 Canti all’antica?

7J: Canti all’antica su druga situacija, naime oni se sastoje od
dva stavka, Cak sam na pocetku zamislio 1 tri, ali taj tre¢i nisam
dovrsio, na kraju je on motivicki zapravo postao treci stavak
Koncerta za violu. Od ta dva stavka prvo je nastao jedan, a

nakon duzega vremena 1 drugi, zato je ispalo tako dugo razdoblje.

TC: Nista ipak nije prekinulo stvaralacki uzlet koji je poceo,
zapravo, jos wler arma (1992.) 1 traje do danas. Upravo u tom
razdoblju stvarate svoja najvaznija djela, izmedu ostalog 1
scenska, kojima smo posvetili veci dio razgovora, potom gotovo
sva orkestralna, gudacka 1 koncertantna djela: okrecete se, dakle,
velikim formama 1 sastavima, a stizu 1 nagrade 1 priznanja.

5 Zoran Jurani¢
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Z]J: Svemu tome pridonijela je opca klima. U avangardnom se
ozracju nisam pronalazio, moj nacin razmisljanja o muzici 1
muzickoj sintaksi nije podnosio rjesenja koje su nudile tehnike
kao serijalizam, punktualizam, aleatorika itd. Zbog toga sam

se osjecao na neki nacin izoliran. Uvijek je, naravno, bilo ljudi
kojt su htjeli izvoditi moje stvari, 1 dalje su neki tu-i-tamo nesto
narucivali pa bih im napisao, medutim kasnije, kad je doslo

do tog zaokreta ili povratka na nove glazbene smjerove nove
jednostavnosti, postmoderne itd., nasao sam se u situaciji da

sad zaista mogu pisati ono $to sam uvijek htio 1 na nacin na koji
mislim da bih trebao pisati 1 da ¢e to biti pozitivno ocijenjeno. 1
to je bio jedan od razloga zasto sam poceo vise pisati, a osobito
od 2005., nakon odlaska iz teatra na Muzicku akademiju, kad se
otvorilo nesto vise slobodnog vremena. Tada sam se pogotovo
vise posvetio komponiranju nego dirigiranju, tako da je i to jedan
od razloga zasto u zadnje vrijeme vise pisem.

TC: Kada je u tekstu (dio kojega citiramo 1 u ovoj knjizici)

uz Vas prvi autorski CD akademik Stanislav Tuksar prije
dvanaest godina pokusao cjelokupni Vas dotadasnji opus
stilski okarakterizirati, opisao ga je ukratko kao neku vrstu
neoekspresionizma, a Vas razvojni put kao pretezno blag u luku
1 neprekinut u tijeku. Sva tada opisana ,,uporista® i, klizista“
ostala su 1 dalje stilske odrednice Vasega opusa, premda u
Vasim najnovijim djelima (Bagatelle za kucnu upotrebu 1 Apsyrtides)
prepoznajem elemente neoimpresionizma. Je li to samo
izoliran slucaj, vezan uza spomenuta djela ili imate potrebu za
promjenom?

Z]J: Bjezim od toga da sam scbe stilski definiram, jer to nije
moj posao, ali ne bjezim od toga da imam uzore i da odredene
stilove 1 skladatelje viSe volim — necu redi cijenim, nego bas
volim — od nekih drugih. Sigurno da elemenata impresionizma
ima u nekim mojim kompozicijama, kao sto ima 1 elemenata
ekspresionizma. U par navrata sam spomenuo jednu englesku
kritiku o mojoj operi Poshednji ljetni coget u kojoj kriticar kaze da



je glavna junakinja te opere kombinacija Debussyjeve Melisande
1 Bergove Lulu. S druge strane, o Pingvinima je jedan njemacki
kritiar napisao da sam jako blizak Lady Macbeth Sostakovica.
Sigurno je da su mnogi skladatelji utjecali na mene, ali ja bih

se uvijek vratio unatrag, na Bacha i Mozarta — temelje onog
najboljeg u polifonom i homofonom smislu sto u muzici postoji.
Nastojao sam biti svoj, a hocu i biti suvremen ili ne, ovisi o
percepciji. Uvijek se drzim neke muzicke sintakse koja bi bila
razumljiva, §to sam ucio i kod Suleka. Kojiput su moje skladbe
prosireno tonalne, kojiput atonalne, ali odredena ,,tradicionalna®
konstrukeija — harmonijska, melodijska 1 ritmicka — postoji.
Oduvijek me zanimala polifonija, kombiniranje nekoliko
elemenata: mislim da sam bas u trec¢oj Bagatelli to napravio na
jako dobar nacin, kao 1 u Ciacconi concertante 1 u prvom stavku Canti
all’antica. Mislim da je to znak solidnog zanatskog rada. Vazno
mi je bilo da budem dobar zanatlija — uvijek se sjetim Ravela
koiji je govorio kako je on samo dobar zanatlija — §to naravno nije
»samo*, ali je jako bitno.

TC: Po tome ste pravi izdanak Sulekove $kole. Dakle, jesu li
skladbe, odnosno primjeri koje smo sada spomenuli odraz zelje za
nekom promjenom ili jednostavno pitanje trenutka, inspiracije?

Z]J: Pitanje trenutka. Kad koncipiram kompoziciju, kad dodem
do necega $to bi bio glavni motivicki materijal, on na neki nacin
odmah odreduje 1 kakve ¢e biti osnove harmonijskog jezika i u
kojem smislu ¢e se kretati formalni plan svega toga. Disonantni
akordi se takoder spajaju na nacin koji je neka vrsta nove
harmonije, u kojoj obicno uvijek ima necega $to je bitno 1 za
obicnu, pravu, klasicnu harmoniju: izmedu dva akorda mora
postojati odredena napetost koja se pojacava ili smanjuje, vec
prema tome $to se zeli time reci. To je vrlo zahtjevan posao 1
zanimljiv nacin stvaranja odredenih gradacija ili smirivanja u
nekoj kompoziciji. Ne libim se, ako mi je potrebno, upotrijebiti ni
potpuno konsonantne akorde 1 progresije.

S Zoran Jurani¢
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Popis djela

Orkestralne skladbe

Varijacije za komorni orkestar (1970. — 1971.)

praizvedba: Rijeka, 14. veljace 1972.

Orkestar Opere HNK Ivana pl. Zajca, Rijeka, dirigent: Zoran
Jurani¢

Fritz @ pjevacica, potpourri (1993.)
praizvedba: Osijek, 26. prosinca 1993.
Orkestar Opere HNK Osijek, dirigent: Zoran Juranic¢

Inter arma narrant Musae, simfonijski torzo (1994.)

praizvedba: Osijek, 27. prosinca 1994.

Orkestar Opere HNK Osijek, dirigent: Zoran Jurani¢
napomena: baletna verzija na svecanom otvaranju obnovljenoga
kazalista

Fanfaronata, za veliki puhacki orkestar (1997.)
praizvedba: Zagreb, 7. travnja 1997.
Puhacki orkestar Hrvatske vojske, dirigent: Mladen Tarbuk

A Luca Sorgo, za komorni orkestar (2001.)
praizvedba: Osor, 4. kolovoza 2001.
Nuova Cameristica Italiana, dirigent: Berislav Sipus

Sinfonia umile (2005.)
praizvedba: Zagreb, 13. svibnja 2005.
Zagrebacka filharmonija, dirigent: Uro$ Lajovic

Ciaccona concertante, za komorni orkestar (2015. — 2016.)
praizvedba: Zagreb, 23. veljace 2016.
Zagrebacki solisti 1 Cantus Ansambl, dirigent: Zoran Jurani¢



Suze svetog Lovre, simfonijska impresija (2017.)
praizvedba: Opatija, 9. studenoga 2017.
Simfonijski orkestar HRT-a, dirigent: Dian Cobanov

Skladbe za gudace

Introduzione, Passacaglia e Corale (1969.)
praizvedba: Zagreb, 13. lipnja 1972.
Simfonijski orkestar HRT-a, dirigent: Zoran Jurani¢

Gagliarda (2002.)
praizvedba: Zagreb, 16. travnja 2002.
Hrvatski komorni orkestar, dirigent: Pavle Despalj

Didaskalzje (2003.)
praizvedba: Zagreb, 6. svibnja 2003.
Zagrebacki solisti

Grabancyas polka (2008.)

praizvedba: Zagreb, 20. prosinca 2010.

Drustveni orkestar HGZ-a, dirigent: Zoran Juranic¢
napomena: iz scenske glazbe za komediju Matijas’ Grabancijas
T. Brezovackog 1994., obrada za gudace 2008.

Bersiana, suita za gudace (nedovrseno, 2., 3. 1 4. stavak)
praizvedba: Zagreb, 5. ozujka 2018. (Intermezzo 1 Finale); Zagreb,
18. travnja 2018. (Valcer)

Drustveni orkestar HGZ-a, dirigent: Zoran Juranic¢

Loran Juramié
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Koncertantne skladbe

Canti all’antica, za violoncelo 1 gudace (1975. — 1985.)
praizvedba: Rijeka, HNK Ivana pl. Zajca, 19. veljace 1991.
Aleks Pavleti¢, Orkestar Opere HNK Rijeka, dirigent: Zoran

Juranié¢

Koncert za violu 1 gudacki orkestar (2011.)

praizvedba: Varazdin, 11. prosinca 2011.

Milan éunko,Varaidinski komorni orkestar, dirigent: Zoran
Jurani¢

Sparitus ludens, quasi Concertino za klavir 1 komorni ansambl (2018.)
praizvedba: Samobor, 26. rujna 2018.
Ivan Vihor, Cantus Ansambl, dirigent: Berislav Sipu§

Komorne skladbe

Gudacki kvartet op. 19 (1. stavak) (1966.)
praizvedba: Zagreb, 28. studenoga 1966.
Vladimir Ivanci¢, Vladimir Sverak, Neven Oreb, Georgij Paskalov

Intermezzi contemplativi op. 21, za violoncelo 1 klavir (1967.)
praizvedba: Zagreb, 26. svibnja 1967.
Janko Kichl i Marijan Kichl

Vingete, za violoncelo 1 udaraljke (1972.)
praizvedba: Beograd, 10. svibnja 1973.
Janko Kichl i Marijan Kichl

Klavirski kvartet (1973.)
praizvedba: Rijeka, 11. listopada 1973.
Zlatan Srzi¢, Zlatko Stahuljak, Janko Kichl 1 Marijan Kichl



Schizzi notturni, za flautu 1 klavir (1973.)
praizvedba: Beograd, 8. studenoga 1973.
Aranka Stimec i Marijan Kichl

Balada za violinu, violoncelo 1 harfu (1975.)
praizvedba: Zagreb, 20. studenoga 1975.
Branko Kosir, Janko Kichl, Rajka Dobroni¢-Mazzoni

Varijacije na Mozartovu temu, za violoncelo 1 klavir (1977.)
praizvedba: Beograd, 1977.
Janko Kichl i Marijan Kichl

Introversioni, za violinu 1 gitaru (1978.)
praizvedba: Zagreb, 20. veljace 1978.
Zlatan Srzi¢ 1 Milivoj Majdak

Plaidoyer pour Caliban, za duo kontrabasa (1997.)

praizvedba: Opatija, 15. studenoga 1997.

Zagrebacki duo kontrabasa (Mimi Marjanovié-Gonski i Zorz.
Drausnik)

Cetiri viteske zakletve, za brass kvintet (2002.)
praizvedba: Osor, 26. kolovoza 2002.
Ansambl Ad gloriam brass

Fustorala, za flautu 1 gitaru (2002.)
praizvedba: Osor, 10. kolovoza 2002.
Renata Penezi¢ i Darko Petrinjak

Dugje anegdote, za fagot 1 klavir (2008. 1 2015.)
praizvedba: Zagreb, 1. lipnja 2017.
Lana Jurani¢ 1 Marina Pletikosa, diplomski koncert Lane Jurani¢

Gudacki kvartet (2008. — 2009.)
praizvedba: Zagreb, 9. ozujka 2009.
Gudacki kvartet Sebastian

Loran Juramié
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Tri kardioloske dijagnoze, za klavir ¢etverorucno (2009.)
praizvedba: Porec, 8. studenoga 2009.
Domagoj Guscic 1 Azra Medic¢

Ldravica, za dva violoncela (2010.)

Jesenyi septet, za flautu, klarinet, harfu 1 gudacki kvartet (2015.)
praizvedba: Opatija, 7. studenoga 2015.
Septet Ad libitum

Croquis, za gudacki kvintet (2019.)

praizvedba: Zagreb, 5. lipnja 2019.

Gudacki kvartet Porin i Zorz Drausnik, kontrabas

napomena: izvedeno na koncertu pod nazivom ZorZ Drausnik

- Godine uz umyetnost, kao jedna od devet minijatura hrvatskih
skladatelja za gudacki kvintet (S. Dedi¢, Z. Jurani¢, A. Knesaurek,
D. Palanovi¢, E Para¢, K. Seletkovié, 1. J. Skender, B. Sipué,

M. Tarbuk), posvecenih slavljeniku pod zajednickim nazivom
Hrvatski pasticeio

Tryalog, za tri gitare (2018.)
praizvedba: Zagreb, 26. ozujka 2019.
Zagrebacki gitarski trio

Bagatelle za kucnu upotrebu, za kvartet gitara (2021.)
praizvedba: Sisak, 13. listopada 2021.
Hrvatski gitarski kvartet

Damenball, za klavir ¢etverorucno (2021.)
praizvedba: Zagreb, 14. studenoga 2021.
Kosjenka Turkulin i Iva Ljubici¢ Luki¢

Apsyriides, fantazija za rog i klavir (2022.)
praizvedba: Osor, 4. kolovoza 2022.
Radovan Vlatkovi¢ 1 Danijel Detoni



Sonata za klarinet i klavir (2021. —2022.)
praizvedba Ce biti u Zagrebu, 26. listopada 2022.
Davorin Brozi¢ i Filip Fak

Skladbe za solo instrument

Preludij 1 fuga, za klavir (1972.)
praizvedba: Rijeka, 11. listopada 1973.
Milvija Zuli¢ (Filjak)

Sonata za violinu solo (1973.)
praizvedba: Rijeka, 11. listopada 1973.
Maja Despalj

Sonata za gitaru (1999.)
praizvedba: Osor, 16. kolovoza 1999.
Darko Petrinjak

Buona sera, za klavir (2003.)
praizvedba: Zagreb, veljaca 2004.
Javor Braci¢

Sepava stonoga, za Klavir (2018.)

Vokalne i vokalno-instrumentalne skladbe

Pyesan od proljeca, za muski zbor (1985.)

Tekst: Luko Paljetak

praizvedba: Zagreb, 23. veljace 1985.

Vokalni ansambl Zagreb, dirigent: Zoran Juranic¢
Pjesme tjeskobe, za mezzosopran 1 violoncelo (1987.)
Tekst: Vesna Krmpotic¢

praizvedba: Opatija, 13. studenoga 1993.
Rahilka Burzevska 1 Snjezana Rucner

o3 Zoran Juranié
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Cantatina, za sole, zbor 1 udaraljke (1992.)
praizvedba: Zagreb, 7. travnja 1993.
Solisti 1 Zbor Muzicke akademije, dirigent: Igor Gjadrov

Ca ti vridi, Zenska Klapska popijevka (1996.)
tekst: Drago Ivanisevié

praizvedba: Omis, kolovoz 1996.

Klapa Luka

Metastasiana, za dva zenska glasa, rog 1 harfu (2014.)

O smrti 1 [jubav, za mezzosopran 1 gitarski trio (2014.)
tekst: Luko Paljetak

praizvedba: Dubrovnik, 16. kolovoza 2014.

Renata Pokupi¢ i Dubrovacki gitarski trio

Prolog — Kamovljev Credo, za glas, zbor 1 orkestar (2019.)

tekst: Janko Poli¢ Kamov

praizvedba: Rijeka, 1. veljace 2020.

Diana Haller, Zbor 1 Orkestar Opere HNK Ivana pl. Zajca
Rijeka, dirigent: Zoran Jurani¢ napomena: Rijeka — Europska
prijestolnica kulture 2020., svecano otvaranje

Piesmuce sa dna Skrinje, za mezzosopran 1 gitaru (2020.)
Narodni tekstovi iz Dalmacije

Praizvedba: Dubrovnik, 6. kolovoza 2020.

Janja Vuleti¢ 1 Maroje Brci¢



Scenske skladbe

Itz 1 pjevacica, operetno-kabaretski karusel (1993.)

libreto: Tahir Mujici¢ 1 Boris Senker

praizvedba: Pecuh (Pécs, Madarska), 15. srpnja 1993.

Festivalski ansambl, Pecujski simfonijski orkestar, dirigent: Andras
Hevesi

Govort mi o Augusti, operna farsa u tri slike s epilogom (1978. —
1999.)

libreto: Luko Paljetak i Zoran Jurani¢

praizvedba: Zagreb, HNK, 21. travnja 1999.

Ansambl Opere HNK Zagreb, dirigent: Zoran Jurani¢

Pingvini, mala burleskna sapunica u 9 epizoda (2007.)
libreto: Zoran Jurani¢, prema Dubravku Mihanovicu
praizvedba: Hamburg, Teatar Kampnagel, 14. ozujka 2007.
Ansambl Opere HNK-a Zagreb, dirigent: Zoran Jurani¢

Poslednyi [ietni corjet, operna fantazija (2012. — 2013.)

libreto: Luko Paljetak i Zoran Jurani¢

praizvedba: Novi Sad, 28. ozujka 2013.

Ansambl Opere Srpskog narodnog pozorista Novi Sad, dirigent:
Zoran Jurani¢

Soap-opera — 3. epizoda (2015.)

libreto: Irena Skori¢

praizvedba: Zagreb, 16. veljace 2015., praizvedba kompletne
opere: 22. travnja 2015.

Cantus Ansambl, dirigent: Dian Cobanov

napomena: ostale epizode skladali su Mladen Tarbuk, Mirela
Ivicevi¢, Silvio Foreti¢ 1 Goran Tudor
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Opera po Kamovu (2020. —2021.)

libreto: Janko Poli¢ Kamov

praizvedba: Rijeka, HNK Ivana pl. Zajca, 20. svibnja 2021.
Ansambl Opere HNK Rijeka, dirigent: Zoran Jurani¢

Scenske glazbe (izbor)

Golgota (Miroslav Krleza), 1977.

Major Cravachon (Eugene Labiche), 1978.
Ujakov san (Fjodor M. Dostojevski), 1987.
Visnjik (Anton P. Cehov), 1990.

Matyas Grabancyas (Titus Brezovacki), 1994.
Llatousti (Stjepan Tomas), 1995.

Glazba za TV filmove

Cetina 1 Trebizat (1983.)

Ostale skladbe
vise djecjih pjesama i zborova;

mladenacke skladbe (izbor):

Idu jelent, za djecji zbor — prva skladba (1957.)
Puhacki kvartet, op. 1 (1961.)

Dvije sonatine za klavir, op. 2 (1962.)

Elegija, za Klarinet 1 klavir, op. 6 (1962.)

Duettino, za dva tenor-trombona, op. 7 (1962.)



Concertino, za flautu 1 gudace, op. 8 (1963.)

Varijacije za puhacki kvartet, op. 11 (1963. — 1964.) — izvedeno
na Radio Rijeci 1964-.

Humoreska, za fagot 1 komorni orkestar, op. 12 (1964.) —
praizvedba: Rijeka, 3. ozujka 1964-.

Sonata za klavir, op. 15 (1964. — 1965.)
Fantasia capricciosa, za obou 1 klavir, op. 16 (1964.)

Duvertimento, za puhacki kvartet, op. 17 (1965.) — praizvedba:
Rijeka, 20. lipnja 1965.

Druga sonata za klavir, op. 20 /1. stavak/ (1967.)

Revizije, redakcije i obradbe

Adelburg-Abramovi¢, August: opera Jrinyi, uvertira; Flev myjezina
1 arija Jelene

Bajamonti, Julije: Requiem za Rudera Boskovica; vise zborova, arija i
dueta

Bellenghi, Giuseppe (obradio Blagoje Bersa): Profumi orientali, za
gudacki orkestar

Bersa, Blagoje: opera Oganj

Boich (Osor, 18. stoljece): Messa a due voct
Bruno Bjelinski: Simfongja feta

Galich (?): Kyrie za sole, zbor 1 orkestar

Gotovac, Jakov: Dubravka, koncertna suita za orkestar 1 mjesoviti
zbor

Jarnovi¢, Ivan: 13.1 14. koncert za violinu 1 orkestar
Klobucar, Andelko: Muzika za orgulje i orkestar

Lisinski, Vatroslav: opera Porin; solo pjesme
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Macek, Ivo: Concertino za klavir 1 komorni orkestar
Pejacevic, Dora: Trio u D-duru, op. 15

Paraé, Frano: Missa Maruliana

Poli¢, Milutin: Suite fantastica

Smareglia, Antonio: Salve Regina i Ave Marnia, instrumentacija za
glas 1 gudacki orkestar

Sorkocevi¢, Antun: psalam Dixit Dominus; Gudacki kvartet u

C-duru
Sorkocevi¢, Luka: 8. simfonija; psalam Babilonskijem nad rickama

Stratico, Giuseppe Michele: dvije Trio sonate; Koncert za dvije
violine 1 gudace u D-duru

Sulek, Stjepan: Cetvrti klasi¢ni koncert

Zajc, Ivan pl.: opere Lizinka, {latka, Ban Leget, Amelia, Proi grijeh

vise skladbi iz zbirke don Nikole Udina-Algarottija

Muzikoloski i struéni tekstovi

- O zivotu 1 djelu Antonia Smareglie, Artz musices, 8/2, 1977.
- Antonio Smareglia, compositore istriano, La Batttana, 1976.
- Le opere musicali di Giulio Bajamonti, La Battana, 1978.

- O vokalnim skladbama Lukse 1 Antuna Sorkocevica, u: Luka &
Antun Sorkocevic, Zagreb — Osor, 1981.

- Zandonai e Francesca da Rimini — alti e bassi di un incanto, u:

Quaderni Landoniani, Padova: Zanibon, 1990.



- Pittori fiamminghi nella produzione smaregliana e nel teatro
musicale del suo tempo, u: Antonio Smareglia e 1 pittor fiammanghi :
atti del Convegno di studi su Antonio Smaregla, Trieste, 29 aprile 1991,
Milano: Sonzogno, 1996.

- Abramoviéev Jrinjski : skica za predgovor buducoj glazbenoj
analizi, Kolo, 8/4, 1998.

- Zajceva Amelia, u: Rani Zaje, Rijeka: HNK Ivana pl. Zajca
Rijeka, 1998.

- O Zajcevim operetama Momei na brod 1 Majstorski hitac kod
Kostagnice, u: Mladi {aje, Rijeka: Izdavacki centar Rijeka, 2003.

- Preobrazaj: posmrtni valcer jednom svjetonazoru , u: Stanko

Horvat, Zagreb: Cantus, HDS, 2011.

- Suradnja s Julijem Bajamontijem, u: Luka & Antun Sorkocevic:
diplomati i skladateljr, Dubrovnik: Dubrovacki muzeji, 2014.

- Razvoj glazbenih i scenskih izrazajnih sredstava u opernom
stvaralastvu Ivana Zajca, u: fvan Zaje (1852-1914): glazbene
magracte @ kulturni transfert, Zagreb: HMD, 2016.

- Stjepan Sulek kao profesor kompozicije, u: Generacija 1914.,
Zagreb: HAZU, 2016.

- Giuseppe Verdi 1 Ivan Zajc. Pokusaj usporedbe karijera, razvoja
i stilskih znacajki, u: Bitka kod Sigeta i Nikola Subi¢ Zrinski u umjetnosti,
Zagreb: HMD, 2018.

- niz glazbenih kritika, intervjua i komentara (Studentski list,
Telegram, 1l Piccolo /'Irst/ 1 drugdje)
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Tiskane skladbe
Introversioni, za violinu 1 gitaru, Zagreb: HDS, 1997. (Ars Croatica)

Inter arma narrant Musae, simfonijski torzo — partitura, Zagreb:

HDS, 1997. (Ars Croatica)
Sonata za gitaru, Zagreb: Cantus, 2008.

Koncert za violu i gudacki orkestar — partitura i klavirski izvadak,
Zagreb: Cantus, 2017.

Snimljene skladbe

Vinyete, Janko 1 Marijan Kichl, u: Janko Kichl i Margan Kichl,
Zagreb: Jugoton, 1978. (gramofonska ploca)

Cati vridi, Klapa Luka, u: Nove skladbe Omis ‘96, Zagreb: Orfej,
1996.

Plaidoyer pour Caliban, Zagrebacki duo kontrabasista, u: <agrebacki
duo kontrabasista, Zagreb: Cantus, 1998.

Introduzione, Passacaglia e Corale, Rijecki komorni orkestar, dirigent
David Stefanutti, u: Od Lajca do nasih dana, Rijeka: Nema
problema, 1999.

Introversionr, Canti all’antica, Inter arma narrant Musae, Sonata za
gitaru, Buona sera; Maja Despalj-Begovi¢, Darko Petrinjak, Janko
Kichl, Borde Stanetti, Simfonijski orkestar HRT-a, u: Loran
Juranic: Autorski album, Zagreb: Cantus, 2009. (Hrvatski suvremeni
skladatelji)



Skladbe (Robuschi, Anfossi, Dittersdorf, Pleyel) iz zbirke Udina
Algarotti, Drustveni orkestar HGZ-a, redakcija skladbi 1 dirigent:
Zoran Jurani¢, u: Muzika 1z Algarottyjeve zbirke 11, Zagreb: Hrvatski
glazbeni zavod, 2009.

Sonata za gitaru, Darko Petrinjak, u: Klobucar, Njirié, Papandopulo,
Juranié, Zagreb: Cantus, 2014.

Divertimento za puhacki kvartet, A Luca Sorgo, Gudacki kvartet,
Koncert za violu 1 gudace, Jesenj septet, Grabancyas polka, Renata
Penezic¢, flauta; Dario Golci¢, oboa; Bruno Phillip, klarinet;
Zarko Perigi¢, fagot; Varazdinski komorni orkestar, Milan éunko,
viola; Zoran Juranic¢, dirigent; Gudacki kvartet Sebastian; Septet
Ad libitum, u: Loran Juranic: Pola stoljeca instrumentalne glazbe,
Zagreb: Cantus, 2018.

Drivertimento za puhacki kvartet, Renata Penezi¢, flauta, Dario
Golci¢, oboa, Bruno Philipp, klarinet, Zarko Peridi¢, fagot, u:
Lagrebacki puhacki trio: 50 godina, Zagreb: Nota Bene, 2020.

Bagatelle za kucnu upotrebu, Hrvatski gitarski kvartet, u: Bagatelle za
kuénu upotrebu, Zagreb: Cantus, 2022.
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Zivotopisi izvodaca

Sopranistica Margareta Klobucar (Sisak, 1977.) maturirala je
solo pjevanje u klasi prof. Marice Pernar u Glazbenoj skoli I'rana
Lhotke u Sisku. Od 1995. do 2001. studirala je solo pjevanje

na Sveucilistu za glazbu 1 izvedbene umjetnosti u Becu u klasi
prof. Franza Donnera te Lied 1 oratorij u klasi prof. Roberta
Holla, a 2019. magistrirala je pjevanje u Grazu u klasi prof. Ulfa
Bastleina. Osvojila je Prvu nagradu na uglednom natjecanju
Ferruccio Taglhavint Deutschlandsbergu u Austriji (1998.) 1 bila
finalistica medunarodnoga natjecanja Belvedere u Becu (1999.).
Bila je solistica Opere u Grazu (2001. — 2015.), gdje je otpjevala
vise od 50 uloga (Serpetta, Adina, Euridika, Sophie, Norina,
Adela, Zerbinetta, Zdenka, Olimpija, Violetta, Ilija, Gilda,
Mimi, Liu, Belinda...). Od 2016. je slobodna umjetnica i vokalni
pedagog, njeguje oratorijski repertoar 1 odrzava recitale pjesama
cuvenih skladatelja. Redovito nastupa u raznim komornim
ansambilma kao sto su Capella lignum, Vienna Brass Quintett,
Trio Rosenstern... Gostovala je u Becu, Berlinu, Dubaiju,
Essenu, Hamburgu, Helsinkiju, Leipzigu, Nurnbergu, Pragu,
Nancyju, Marseilleu, Trstu, Zirichu, Zagrebu, Skopju, Ljubljani,
Mariboru, Grazu i suradivala sa dirigentima kao $to su Facini,
Harnoncourt, Fedosejev, Jordan, Klobucar, Weigle, Repusic,
Igrec i drugi.

Trio Elogio osnovala su 2009. godine trojica glazbenika
skolovanih u klasi prof. Darka Petrinjaka na Muzickoj akademiji
u Zagrebu. Petrit Ceku, Pedro Ribeiro Rodrigues i Tomislav
Vuksi¢ kroz ovaj sastav posezu za repertoarom koji nije pisan za
gitaru, obradujudi djela velikih skladatelja, poput Beethovena,
Mozarta i Schuberta. Istodobno, vrijednost Trija Elogio
prepoznali su suvremeni skladatelji Gerard Drozd, Hugo

Vasco Reis, Rafet Rudi 1 Kresimir Seletkovi¢ posvetivsi mu



svoje skladbe. Poseban doprinos o¢uvanju hrvatske kulturne
bastine glazbenici su dali donatorskim koncertom za obnovu
palace Gvozdanovi¢, u organizaciji Muzeja za umjetnost i obrt
1 Hrvatske radiotelevizije. Snimku cijeloga koncerta izdala je
diskografska kuca Orfej u DVD-formatu (2013.).

Trio Elogio ostvario je niz zapazenih koncerata diljem

Hrvatske: Dubrovacke ljetne igre, Glazbene veceri u sv.

Donatu, Samoborska glazbena jesen, Scena Amadeo, kao 1
vaznih gostovanja u inozemstvu: Grachtenfestival, Wonderfeel
(Nizozemska), Festival Internacional de Musica de Marvao,
Cistermusica (Portugal), ReMusica (Kosovo), Gliwicki Festiwal
Gitarowy (Poljska), Alpenarte, La Guitarra Esencial, La Guitarra
Erl (Austria) i Kyburgiade Festival (Svicarska). Na medunarodnim
festivalima komorne glazbe Trio je ostvario uspjesnu suradnju s
vrhunskim glazbenicima, od kojih se izdvajaju: Santiago Canon
Valencia (violoncelo), Sara Ferrandez (viola), Gili Schwarzman
(flauta), Tanja Ruzdjak (sopran) i Sebastian Manz (klarinet).

Album prvijenac, pod nazivom Mozart / RuZdjak / Dvotik, Trio je
snimio uyjesen 2019. godine u izdanju BuntArta.

Maroje Bréi¢ (Dubrovnik, 1981.) diplomirao je na Muzickoj
akademiji u Zagrebu u klasi prof. Darka Petrinjaka. Predaje
gitaru na Umjetnickoj akademiji Sveucilista u Splitu te cesto

drzi struéna predavanja i seminare. Njegovi ucenici 1 studenti
osvojili su preko stotinu prvih nagrada na drzavnim 1 uglednim
medunarodnim natjecanjima. Na koncertnim je podijima vise od
trideset godina, a osim u domovini, nastupio je u Europi, Aziji

1 Sjevernoj Americi. Objavio je knjigu u kojoj obraduje teme iz
podrugdja interpretacije 1 tehnike sviranja, a za diskografske kuce
u Hrvatskoj 1 Austriji snimio je devet kompaktnih ploca i jedan

DVD.
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Iva Ljubiéi¢ Luki¢ (Split, 1985.) 1 Kosjenka Turkulin
(Zagreb, 1985.), alumne Muzicke akademije u Zagrebu, istaknute
su hrvatske pijanistice, obje s mnostvom nastupa diljem Hrvatske
1 u inozemstvu. Kao duo djeluju od 2012. godine. Njihov
repertoar obuhvaca niz djela od klasicizma do 21. stoljeca i
ukljucuje najvaznije skladbe pisane za klavir cetverorucno. Dosad
su kao duo nastupile u brojnim gradovima diljem Hrvatske 1
inozemstva. Redovito suraduju s ansamblom Glazbene staze.
Osnivacice su 1 umjetnicke voditeljice Zagrebackoga festivala
klavirskih dua, koji se odrzava od 2016. i u okviru kojega,

uz koncerte, redovito organiziraju strucne skupove 1 tribine.
Praizvele su vise djela hrvatskih autora (Z. Jurani¢, F. Parad,

I. Konci¢) te su pokrenule 1 niz notnih izdanja Zagrebackoga
festivala klavirskih dua s djelima hrvatskih autora za taj sastav.

Bank Harkay roden je u Subotici, gdje 1987. zavrsava srednju
glazbenu skolu. Za skolovanja sudjeluje na raznim natjecanjima
1 smotrama glazbenih $kola na kojima osvaja prve nagrade.
Diplomirao je 1988. na Muzickoj akademiji u Zagrebu u klasi
prof. Prerada Detic¢eka. Tijekom studija prvonagraden je na
natjecanju ucenika 1 studenata muzickih skola 1 akademija

te na natjecanju mladih umjetnika. Za studija sudjelovao je

u radu raznih komornih ansambala 1 orkestara (Zagrebacka
filharmonija, Simfonijski orkestar HRT-a, Hrvatski komorni
orkestar), a 1989. 1 1990. pohadao je majstorske tecajeve u Bec¢u
(Austrija) 1 Velenu (Njemacka) kod prof. Hermanna Baumanna.
Dobitnik je rektorovih nagrada kao solist 1 kao ¢lan akademskog
orkestra te nagrade HGZ-a. Zajedno s kolegama osnovao je
Zagrebacki puhacki ansambl (1991.) s kojim postize zapazene
uspjehe u domovini 1 inozemstvu i s kojima objavljuje tri CD-

a: Summer music (1999.), In — Out (2005.), Mlddi (2006.), Boris
Papandopulo: Divertiments pastorali (2020.) te sa zapazenim uspjehom
nastupa 2011. godine na Splitskom ljetu 1 Dubrovackim

ljetnim igrama, uz pijaniste Rubena Dalibaltayana i Stephena



Kovacevicha, u izvedbi Mozartova Kvinteta za klavir 1 puhacki
kvartet u Es-duru, KV 452. Sudjeluje takoder 1 na snimanju
CD-a Boris Papandopulo — 1z opusa (2012.). Od 1993. prvi je hornist
Simfonijskog orkestra HRT-a, a dvije godine poslije zavrSava
studij roga na Folkwang Hochschule u Essenu, u klasi prof.
Hermanna Baumanna. Suraduje sa Zagrebackim solistima 1
Zagrebackom filharmonijom (od rujna 2006. do prosinca 20009.
stalni je ¢lan njihova puhackog okteta). Godine 2007. postaje
docent na Muzickoj akademiji u Zagrebu, od 2015. u zvanju

je izvanrednog profesora. Stalni je ¢lan Cantus Ansambla od
njegova osnutka, suraduje s Hrvatskim baroknim ansamblom, a
2007. u Hrvatskom je glazbenom zavodu priredio recital Rog u
hrvatskoy glazbr.

Filip Fak (Rijeka, 1983.) osnovno 1 srednje glazbeno obrazovanje
stekao je u rodnome gradu, a studij klavira zavrsava 2005. godine
na Muzickoj akademiji u Zagrebu u klasi prof. Porda Stanettija.
Usavrsavao se na Scholi Cantorum u Parizu u majstorskom
razredu Eugena Indjica. Nastupao je kao solist 1 komorni muzicar
u gotovo svim vaznijim hrvatskim kulturnim centrima te u
desetak europskih zemalja, SAD-u, Meksiku 1 Kini. Kao solist
nastupio je s najuglednijim hrvatskim orkestrima 1 ansamblima
(Zagrebacka filharmonija, Simfonijski orkestar HRT-a,
Zagrebacki solisti, Cantus Ansambl) pod dirigentskom palicom
renomiranih dirigenata kao $to su Klaus Arp, Pavle Despalj, Alun
Francis, Aleksandar Markovi¢, Adriano Martinolli, Luca Pfaff,
Aleksandar Kalajdzi¢ 1 drugi. Odrzao je niz zapazenih recitala 1
komornih nastupa u suradnji s istaknutim solistima i ansamblima,
gostujuci na manifestacijama kao sto su Majstorski ciklus HRT-a,
Muzicki biennale Zagreb, Dubrovacke ljetne igre, Osorske
glazbene veceri, Festival Diapason, Glazbene veceri u sv. Donatu,
Festival sv. Marka, Zajcevi dani itd. Tijekom posljednjih godina
razvio je opseznu koncertnu djelatnost u podrucju komorne
glazbe, suradujudi pritom u prvom redu s mnogim istaknutim
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hrvatskim pjevacima. Takoder, suosnivac je Rijeckog klavirskog
trija, s kojim je izmedu ostalog prosle kalendarske godine ostvario
uspjesnu turneju u NR Kini. Od 2017. godine postaje prvi stalni
pijanist Zagrebacke filharmonije. U svome repertoaru posebnu
pozornost posvecuje izvedbama suvremenih autora, redovito
izvodi 1 skladbe hrvatskih autora, $to dokazuje 1 veéi broj zvuc¢nih
zapisa ostvaren za arhiv HRT-a kao 1 recentne snimke objavljene
na nosacima zvuka u izdanju kuce Cantus. Od nagrada koje je
osvojio isticu se Nagrada Darko Lukié, Nagrada Grada Samobora,
prva i posebna nagrada na natjecanju fvan {ajc, Grand Prix
Lions Cluba, posebna nagrada EPTA-e te niz prvih nagrada na
drzavnim natjecanjima HDGPP-a. Za uspjche tijekom studija
primio je 1 Rektorovu nagradu Sveucilista u Zagrebu. Osim
pijanizmom, Filip Fak bavi se 1 skladanjem. Od 2009. godine
stalno je zaposlen na rijeckom podru¢nom odsjeku Muzicke
akademije Zagreb, isprva kao umjetnicki suradnik na pjevackom,
a zatim 1 kao profesor na klavirskom odsjeku. Od 2014. godine
predaje na maticnoj instituciji Muzicke akademije u Zagrebu,
gdje je nedavno izabran u zvanje docenta.

Davorin Brozié¢ (Karlovac, 1976.) odrastao je 1 $kolovao se u
rodnom gradu. Nakon studija na Muzickoj akademiji u Zagrebu
usavriavao se u New Yorku, Zenevi i Milanu. Njegovi mentori,
izmedu ostalih, bili su Charles Neidich, Gianluigi Gelmetti 1
Uros Lajovic. Od 2007. do 2019. djelovao je kao prvi klarinetist
Opere Hrvatskoga narodnoga kazalista u Zagrebu. Prije toga,
tijekom videgodiinjeg boravka u Svicarskoj, radio je kao prvi
Klarinetist Zenevskog komornog orkestra te kao ¢lan ansambla
za novu glazbu Contrechamps. Pedagoskom djelatnoscéu bavi se
od 2009. kao docent na Muzickoj akademiji u Zagrebu, a 2019.
godine radio je kao gostujuéi profesor na Akademiji za glazbu

u Ljubljani. Osim solistickih nastupa u izvedbama koncerata

za klarinet Kaije Saariaho, Beneta Casablancasa 1 Stjepana
Suleka, odrzao je niz komornih recitala u suradnji s istaknutim



glazbenicima, gostuju¢i na manifestacijama kao sto su Osorske
glazbene veceri, Samoborska glazbena jesen, Majstorski ciklus
HRT-a, Lisinski subotom 1 Muzicki biennale Zagreb. Brozi¢

je komorne skladbe iz hrvatske glazbene bastine zabiljezio

na nosacima zvuka izdavacke kuc¢e Cantus te na snimkama
Hrvatskoga radija. Osim toga, bio je suosnivac 1 realizator
Festivala komorne glazbe Diapason, koji se od 2009. do 2018.
odrzavao u Hrvatskome glazbenom zavodu. Posljednjih godina
na hrvatskoj se glazbenoj sceni predstavio kao dirigent.
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Nakladnici:
Hrvatsko drustvo skladatelja
Cantus d.o.o.

La nakladnmika:
Antun Tomislav Saban
Mirjana Mati¢

Autorica teksta:
Tatjana Cunko

Urednice:
Tatjana Cunko 1 Marija Saraga

Lektorica:
Mirna Vaupoti¢ Murati

Likovna 1 graficka oprema:
Bojan Gagi¢

Tisak:
New Flyer d.o.o.

Zagreb, 2022.
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